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— ¿Quiere VER El vARDÍN 
¿Ha Hecno ANTES DE ENTRAR EN 1A 
UN BUEN VINE, CASA) 


Ha USADO COMO MODELOS A CAMPESINOS. 
DE LOS ALREDEDORES. 


Las HABITACIONES SON 
BONITAS Y CONFORTABLES. 
TODAS DISPONEN DE 


Tras Los ÁRBOLES. EsTÁ MUY CERCA, 
SE LEGA A PIE. 


FRANCISCO, 
QUIERES VER 
LAS CUADRAS? 


Le DESED UN BUEN REGRESO 
A MADRID, SEÑOR. 


Des 


A e 
A .. la Dotado a 
Eco nidil Ae 


a edán viejas yy tucias, “ marca mucho tabaco y trcupe em el suelo, 
Compadezco que lemga que Limpiantas.” Hale mal Na cinagioala si adj” 


——— > 


a s> , Ñ — — » 
“Mamá la buscado mucho ralo de donde venía No me gusta esta cara, Goya me da miedo.” 
ed mal olor, Pon fim, la encontrado en el antro 

un códayer de pájaro Uino de gusanos.” 


AS 
Hay QuE MOLER MÁS FINO, 
Penro! 


¡Av con ese cachorro! 
JORIATURA INFERNAL) 


IROSARIO, QUERIA, 
VE A JUGAR AL JARDÍN! 
JA TRABAJAR A GOYA. 


== 


no Feanersco, 
NO LE HAGA DAÑO! 


, 

TU HUA ESTÁ MAL EDUCADA, 

LEOCADIA. DEBES VIGILARIA 

0 NO PONDRÁ MÁS LOS DIES 
EN ESTA CASA. 


Y 
¡NO TE ATREVAS A SACARLO MI 
' 


» 


“Aquel día núnaba wn uente sol sobre la Viena requemnada.” 


SI FUERA UN PINTOR CON ESA CARA, 
ME EMBADURNARÍA LOS CARRILLOS DE 
PARA ALEGRARME El ROSTRO. 


BUEN PEDAZO DE 
EN TODO 


TEN AQUÍ, 
TEDIGO! 


No, z 
Y que L£ HAGO SOMBRA 
A Asus oros, 


k 


papa tro 
RANcIsco! 


EL PERRO LADRA 
Y NO ME DEJA 
DORMIR, 


¿QuE Le pasa AL perro? | > > 


S 


CY NO ESTÁ AQUÍ TU PERRO. 


“¡Qué hombre tam enel! ¡le odio! ¡Quisiera que se muriera!” 


E 


Mama me 
VA A REÑIR. 
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ÍNO Hay PROFUADIDAD ALGUI UNA mea! ) ÉSE ES El DEBER DEL PINTOR: 
ICO! 


¡Hay QuE IR. A LO AUTENT ACARAR. CON LOS EFECTOS Y LOS ADORNOS. 


TODA LA PINTURA ESTÁ AHÍ, 
MIRA, EN LOS SACRIFICOS 
Y EN LAS REFERENCIAS. 


Tiene QUE VENIR 
ENSEGUIDA. CREO 
QUE SE MUERE. 


lo 01GO SUS SARCASMOS Y 
SUS IMPRECACIONES CONTRA 


AL MEDICINA 


CÚIENE QUE ENCONTRARSE 
yy MAL PARA PERDER LA OCASIÓN 
DE UNA PELEA) 
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"El doctor la dicho » dl tampo, 5 
e Meca: cs jon y e lag sd 
le lana Le Pacos tdo coo 


“A maná dia ménchán, “ atemoriza 4 lodo el mundo. A los campesinos 
quema que ig más agus. Ya tn mata mila mo les gusta nin a la quinta. Se parigudo: cuado 


(Y di ella se va sin 
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A LA PRIMAVERA SIGUIENTE. 


e 


ÉL QUE HAGA SU TRABAJO, 
QUE YO HARÉ EL MÍO. 


AL coNraRto, 
LA NOCHE ES LO QUE QUIERO HACER. 


¡Bar, PARA LO QUE LE QUEDA 
DE CLARIDAD A MIS OJOSÍ 


ESTÁN MAL HECHOS. 
DEBERÍAS TOMAR 
LECCIONES. 


Mi 


4 
), 
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¿ÉL ida al 
LA NOCHE PARE MONSTRUOS. 
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VENGA. ¿No TIENES SUEÑO) 
UQUE TE TIENE DESPIERTA CERCA 
DE LA MEDIA NOCHE) 


AN 


PET A 1) 

lo TENGO GANAS. ! 
W 1! 

y 1 


JA ta cama, Rosario! 


di 
Í 


$ 


AN 


GQUÉ SE COME ESE OGRO? Fr SATURNO ) SUN 
| DEVORA A 
PARECE CARNE. | UNO DE SUS HNOS. 
=> 
2 id 


Vid 


SU TMÁN HERMANO LE CEDIÓ 
EL TRONO DEL MUNDO, pero  |P 
CON UNA CADICIÓN... HA DE COMERSE A TODOS 
SUS HNOS VARONES. 


Yo NO QUIERO 
SER PINTORA. 


Mamá Dice que 
ME PAREZCO A USTED. 
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MiRa, EL SOLTARIO TIENE VISA. 


Yo soy. 
Me uamo Manuel. 


¿CÓMO LO HA ADIVINADO? 
DN 
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¿Tu pADrE? 


Bueno. EN TODO CASO, SON BONITOS. 


¿Quieres saper como sE Dice MANS 

“BONITO” EN EL LENGUAJE DE MN 
SIGNOS) IN Í 

Mo 


yk 


pa 


CQUIERE CENAR CON 
NOSOTROS, MANUEL? 


EL CAMINO ES LARGO HASTA 
MADRID. SEGUIREMOS El 
PRÓXIMO DÍA, ROSARIO. 


INO SE VA A 
HACER SOLA! 


(BUENO, LEDCADIA, 
QUÉ HAY DE LA 
SOPA? 


== 
AE A 
ÍLIBRE PARA AMAR 

A QUIEN QUIERAS! 


- ESTO ME MATARÁ ANTES! 
JALEGRaTE, LEOCADIA, PRONTO 
TE LIBRARÁS DE MI PRESENCIAL 


¿QuE Dice? 
es LA HAS ALTA DIGNIDAD 
QUE PUEDE ALCANZAR 
UN PINTAMONAS. 


| 


DEJE DE GESTICULAR, 
LE HE ENTENDIDO. ES El OLOR 
DE LA PINTURA FRESCA, 
CABALLERO. 


ESTOS FRESCOS ERAN MUY FEOS, 
LOS TAPO CONIMÁGENES 


BueENo, NO SOY UN ENTENDIDO, PERO... 
ES EVIDENTE QUE TIENEN... PPERSONALIDAD. 
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A PRPÓSMO, JOVEN: ¿QuE CONOZCO SUS OPINIONES, 
NOTICIAS HAY EN Mabe? SEÑOR (GOYA. DEBE ESTAR 
CONTENTO DE QUE FERNANDO 
VII Hava PRESTADO JURAMENTO 
A LA CONSIMUCIÓN. 


LoS ESPAÑOLES SERÁN 
DUEÑOS DE SU DESTINO. 


LO HABRÁN 
PAGADO CARO. 


EsTE 0JO, SEÑOR... ESTE 
0JO HA VISTO LA MUERTE, 
LA ESPADA SANGRIENTA 
ENTRANDO EN LAS TRIPAS... 


EXTRAÑA QUIMERA LA DE UN REV IBERAL, 
PRONTO, SI DIOS QUIERE, NO TENDREMOS 
MÁS REV PARA NADA. 


IDícaseLo A LOS MILES 
A VECES, UNO HA DE DE HOMBRES APLASTADOS BAJO 
LUCHAR POR SUS IDEAS. LAS BOTAS DE NAPOLEÓNÍ 


CIGNORA LOS CRÍMENES Y LAS 
ATROCIDADES DE LAS BATALLAS? 


f LA HETRALLA HUNDIEADOSE EN LA CARNE, , ; 
AE 
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EL GENERAL DEL RIEGO ES UN HEROE. 
St MAÑANA ESPAÑA SE CONVIERTE EN 
UNA REPÚBLICA, SERÁ GRACIAS A ÉL. 


SIENTO POCA ESTIMA POR RAFAEL DEL 
RiEGO. YA HAN CORRIDO DEMASIADAS 
LÁGRIMAS POR SU CULPA, 


SEÑORA, LO LAMENTO, PERO ME ES IMPOSIBLE PERMANECER MÁS 
TIEMPO BAJO EL TECHO DE ESTE... ¡AVETORO! 


Desa QUE SE VAYA, LEOCADIA. 
ENCONTRAREMOS OTRO PROFESOR, 


EL ORIGINAL SE TRANSCRIE MAL El NOMBRE DEL GENERAL ESPAÑOL (AUTOR DE UN ALZAMIENTO REPUBLICANO) ye e ua Romea DeL Dio. ] 
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Calo TUS SÁBANAS 
y vacío TU ORINAL, 


REFRESCABA TU FRENTE 
DURANTE LAS FIEBRES. 


Vives Bayo M1 TECHO, 
DUERMES EN MI CAMA... 
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AHORA, 
VETE A ACOSTAR. 
¡DINTARE ESTA NOCHEÍ 
y : 
Nu Al 
€ 


La LUZ HE DAÑA 
LoS 0JOS. 


== 
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DADA... 
No PUEDO RESPIRAR... 


ol 


A 4 y 
HN ¡Ha pisado UN AQELARREÍ 


— 


SEÑOR Goya! 
SEÑOR GOYA! 


¡SEGURO QUE EL DIABLO 
ANDA METIDO EN ESTO! 


AA Clero. ESTA CASA 


Me SALGAMOS A cepa 
ANN UN POCO FUERA. 


= h 
¡Vete a sagee! Puene 
QUE AL INFIERNO. 


en Yo 
, y E A Ñ > 


Dosier realizado por Dimitri Joannidés 


Príncipe negro de Madrid 


Observador lúcido de la historia de España, anunciador del arte moderno e inspirador del 
romanticismo, Goya es un artista clave, a caballo entre dos mundos. Su espiritu ilumina de 
hecho y a la vez un heredero del Siglo de las luces y un testigo privilegiado de las mutaciones 
sociales y politicas del inicio del siglo XIX. El hundimiento de la monarquía española en 
1808 refuerza un pesimismo ya marcado por la sordera total que le afectó en 1792, a la edad de 
46 años. Genio multiforme, Goya realiza no solo grabados expresivos y inquietantes, también 
unos cuadros quee toman a contrapié el neoclasicismo dominante para condenar mejor la 
perversión en la naturaleza humana. 


UNA ASCENSIÓN SOCIAL FULGURANTE 


Hijo de un maestro dorador, Francisco de Goya creció en un ambiente 
modesto, abierto a las artes, pero poco hecho a los arcanos del poder. Para 
abrirse camino en el universo cerrado de la pintura y saciar sus sueños de 
gloria, el joven solo puede contar con su talento como dibujante, Unos años 
más tarde, bajo la protección de su cuñado Francisco Bayeu, pintor de 
corte, con cuya hermana Josefa se casó en 1773, asi ocurrió. Por dos veces, 
Goya fracasó en el concurso de entrada a la Academia de San Fernando de 
Madrid. Aunque su segundo puesto en el concurso de la Academia de 
Parma en 1770 no le satisfizo por entero, su capacidad de rivalizar al más 
alto nivel fue reconocida al fin y por unos maestros, italianos por 
añadidura. De regreso a España, se consagró a la pintura religiosa, 
mostrando un sentido innato de la puesta en escena. Sus obas de juventud 
Autorretrato, 1815 se caracterizan de una parte por un rigor y una sobriedad profundamente 
Fresco sobre tela (35x46 cm.) ibéricas que recuerdan a Velázquez para algunos y, por otra parte, por una 
A o do fuerte influencia de la pintura barroca descubierta durante su viaje a 
Ttalia. En 1775, Goya franqueó una nueva etapa en su carrera entrando en 
la Real Fábrica de Tapices de Santa Bárbara en Madrid. Negándose a 
considerar sus cartones como simples estudios preparatorios, el artista 
pinta verdaderas escenas de género y temas galantes en la gran tradición 
francesa y flamenca. Sus colores audaces y su pincelada hacen que pronto 
se hable de él, al punto que Carlos TIT le nombra pintor real en 1786. A 
ojos de Goya, este honor es aún más insigne porque se siente próximo a las 


ideas políticas y sociales de su soberano y profesa, como él, pasión por Las 
Luces. En paralelo a su carrera en la Corte, el pintor responde a encargos 
privados de la aristocracia madrileña, convirtiéndose con rapidez en el 
artista más popular de España. Hombres importantes y damas de la 
sociedad pujan por hacerse representar o retratar a sus hijos por el 
maestro. En 1789, con la llegada de Carlos IV, Goya alcanza una nueva 
cima al convertirse en pintor de cámara del rey, la más alta distinción de 
la época para un artista al servicio de la monarquía. 


UN ARTISTA ADELANTADO A SU TIEMPO 


De 1786 a1792, el arte de Goya gana madurez a la sombra de la pintura académica. Una 
expresión aceptada, convencional y correcta que permite penetrar en los nubarrones del 
poder. En este periodo turbulento para Europa, La Revolución Francesa y sus consecuencias 
hacen temer lo peor a las monarquías vecinas. La influencia de la corona de España declina 
desde hace años y la corrupción es dueña y señora, creando un ambiente nocivo. Goya habia 
encontrado cerca de Carlos IV y de su corte la protección de una élite ilustrada que 
progresivamente es apartada por la reina María Luisa y su entorno. Pero otro 
acontecimiento, intimo esta vez, viene a poner fin de modo brutal la brillante carrera del 
pintor. En 1792, en efecto, Goya contrae unas terribles fiebres que le dejan 
irremediablemente sordo. De un día al otro, el artista queda excluido de una vida social y 
mundana exaltante y absorbente. Sumido en un silencio definitivo, Goya desarrolla una 
opinión más y más ácida de sus contemporáneos. Su mirada sobre las taras y los vicios 
sociales gana en lucidez, incluso en crueldad. El año siguiente, se lanza a los Caprichos, una 
colección de grabados que se burlan de la embriaguez, la mentira y hasta de la inconstancia. 
Poco a poco, su universo pictórico se puebla de criaturas alucinantes, de formas grotescas y 
de apariciones oníricas. Un siglo antes de que emergiera el psicoanálisis, Goya explora el 
mundo de los sueños y las pesadillas, que él afirma dibujar de memoria. Después de perder 
el oído, que le hizo descubrir la vulnerabilidad del espectador, Goya teme, por encima de 
todo, quedarse ciego, una segunda enfermedad que le hundiría en la más irreversible soledad. 
Pero, mezclando el sentido trágico con un agudo 
espíritu satírico, el artista utiliza la caricatura, 
acerva a voluntad, como modo de expresión por 
completo. Esta observación meticulosa de los 
entresijos de la sociedad inspiran a Honoré Daunmier, 
Gustav Doré e incluso a Honoré de Balzac años más 
tarde. 


Los Caprichos: nadie se conoce (n* 6), 1799. 
Agnafuerte (15,2x21,4 cm.) 

En esta sátira de la sociedad española de finales 
del XVIII, el artista denuncia un mundo hecho 
de apariencias y engaños. Los 80 grabados que 
constituyen esta serie se imprimieron unos días 
antes del retorno de la Inquisición a España, 
empujando al artista a retirarlos de la venta al 
cabo de dos semanas. 


BIO EXPRESS 


30 de marzo de 1746: nace 
en Fuendetodos, cerca de 
Zaragoza, Comunidad de 
Aragón, España. 


1770: viaje a Ttalia. 


1786: nombrado pintor 
del rey por Carlos JIL 


1789: se convierte en pintor 
de cámara del rey Carlos IV. 


1792: se queda sordo tras 
una enfermedad contraida 
en Cádiz. 


1810: se lanza a una serie 
de 8? grabados titulada 
Los Desastres de la guerra. 


1819: entra el periodo de 
las pinturas negras. 


16 de abril de 1828: muere 
en Burdeos. 


EL PRIMER ARTISTA COMPROMETIDO 


Desnudando la guerra y denunciando su barbarie como nunca lo fue antes, 
Goya es el primer reportero de guerra de la historia. 


La invasión napoleónica de 1808 divide cruelmente a la sociedad ibérica. Fiel aliada de Francia desde hacia doce 
años, contra ingleses y portugueses principalmente, la monarquía española es secuestrada por Napoleón, que apro- 
vecha la fragilidad del país para colocar a su hermano mayor, José, en el trono. Solicitando el arbitraje del Empe- 
rador tras su golpe de estado contra su padre, Carlos IV, el joven rey de España, Fernando VIL, hunde a su reino en 
una guerra fratricida durante seis largos años. La influencia, todavía fuerte, de las Luces y la filosofía francesa en 
las mentes saca a la luz unas ambivalencias muy dolorosas. Em efecto, en pocas semanas, una fosa se abre entre los 
partidarios de Francia, sensibles a la idea de la unidad política, y los defensores de una independencia total de la 
corona de España frente a su poderoso vecino. Al poner pie en la peninsula, Napoleón está convencido de que los 
afrancesados son mayoria, lo que está lejos de ser el caso, porque los madrileños se sublevan casi de inmediato contra 
las tropas francesas estacionadas en la capital. Este conflicto entre los dos paises, duplicada por una guerra civil de 
las más terribles, impulsa brutalmente a Goya a reconsiderar su visión del mundo. El artista, bastante mayor, tiene 
entonces 63 años, y afectado por su sordera, elige seguir a las tropas en los campos de batalla con el objetivo de mostrar 
la guerra tal y como es. Más allá de los partidismos, él toma de la realidad unas escenas de rara violencia: abusos, 
ejecuciones sumarias, ahorcamientos, saqueos, violaciones... Dos años más tarde, sobre la base de estos bocetos y 
dibujos preparatorios, Goya realizó una serie de 82 grabados titulada "Los Desastres de la guerra y otros Caprichos 
enfáticos" que denuncian las "fatales consecuencias de la sangrienta guerra de España con Bonaparte". Cerca de 
medio siglo antes de la aparición de los primeros fotoperiodistas y reporteros de guerra, Goya entrega un testimonio 
inédito sobre el sufrimiento ante el terror. Por primera vez en la historia del arte, un artista nos invita a hundir la 
mirada en la crueldad y la dureza de situaciones de vida o muerte reales, sin alegorías ni moralismos. Transforma de 
hecho al espectador en actor pasivo, cayendo sobre él una parte de responsabilidad con respecto a la humanidad 
entera. 


Los desastres do la guerra: Tampoco (n*36), 1810-1812, agnafuerte. 

Madrid, Musco del Prado. 

Optando por este lacónico titulo, Goya subraya. la ausencia de justificación de las atrocidades 
cometida por las tropas francesas, en la cironnstancia del ahorcamiento de un prisionero español. 


Sus denuncias de la perversión generalizada del hombre frisaban en ocasiones el escándalo, como en el retrato de la familia 
de Carlos IV donde el rey, gordo y bobalicón, posa al lado de una reina repulsiva y altanera que presenta a sus hijos, entre 
ellos el heredero Fernando, pasmado y sin prestancia, Para Goya, no deber ser más un instrumento al servicio de la ascensión 
social, sino mal que bien un arma destructiva para echar abajo una realidad absurda, molesta y vil. Si, en sus grabados, Goya 
juega con contrastes brutales donde el blanco y el negro se enfrentan más que se completan, él privilegia en su pintura una 
pincelada rápida y seca que desestabilizó mucho a los críticos de la época. Por otra parte, su desafortunada historia de amor 
(supuesta) con la duquesa de Alba tiñe el pesimismo de Goya de una misoginia latente. 

No es pues un azar que las mujeres sean 
raras en su obra, Con su Maja desnuda, un 
encargo privado de antes de 1800, pinta la 
primera mujer en la historia del arte que 
posa desnuda sin ninguna referencia 
alegórica. Juzgado obsceno por la 
Inquisición en 1807, este cuadro lleva a 
Goya ante los tribunales antes de ser 
absuelto. Escondida, hasta su rehabilitación 
en 1910, la Maja desnuda fue reproducida en 
un sello español en 1930. Como anécdota, los 
servicios postales de la América puritana 
devolvían automáticamente a sus remitentes 
las cartas que llevaban este sello. 


SATURNO O LA PRUEBA DEL TIEMPO 


Entre 1819 y 1823, Goya realizó 14 pinturas en su casa de los alrededores de Madrid. 
Saturno devorando a uno de sus hijos adornaba su comedor. 


Saturno, hijo de Urano, rey del cielo, y de la diosa del Tiempo. Goya lo 
representa aqui bajo la apariencia de un monstruo aterrador de mirada 
desorbitada en el momento en que se apresta a tragarse a uno de sus seis hijos. 
Este episodio es la concretización de una promesa hecha por Saturno que, 
habiendo destronado a su padre, jura a su hermano Titán de hacer desaparecer 
su posteridad para dejar a sus sobrinos reinar a continuación. ¿Puede que 
temiera también ser algún día traicionado por sus propios hijos? Quién sabe. 
Saturno consiente en devorar a sus hijos sin excitación ni pena. Pero sin contar 
con la habilidad de su esposa Cibeles y de su madre Tellus que salvan a Júpiter 
reemplazándole por una piedra. Más tarde, cuando Júpiter expulsa a su padre 
del trono, Saturno regurgita a sus hermanos y hermanas: Neptuno, Plutón, 
Ceres, Juno y Vesta, que a su vez reviven. Bajo sus aires de pelicula de terror, el 
mito nos invita a reconsiderar muestra relación con el paso del tiempo. 

A la manera de las pinturas "vanitas”, pero en una vena mucho más 
espectacular, Goya se interroga sobre su propia existencia. La elección de 
Saturno es todo menos anodina, porque es el Tiempo mismo el que se traga a su 
propia descendencia, introduciéndonos en abismos vertiginosos. El dios no deja 
aquí ninguna escapatoria, ni ninguna oportunidad de sobrevivir a su linaje. 
Sin embargo, regurgitando más tarde a sus hijos, Saturno permite a su pesar a 
la materia recuperar entidad e inscribirse en una visión perenne de 
civilización. Si Goya opta por la representación de este episodio en particular, 
es porque está más angustiado que nunca por la muerte y preocupado por la idea 


Saturno devorando a uno de sus hijos, 1823. de la posteridad, tanto en sentido real como figurado. ¿Después de todo, su hijo 
Pintura mural despegada. y luego montada sobre a e arme Tn 

tela (S3x146 cm.) Javier no es el único de sus seis hijos (¡Cómo en el mito!)que logra alcanzar la 
Madrid, Museo del Prado. edad adulta? ¿El pintor no ha sufrido, más que nadie, la fragilidad de la vida 


En 1874, la quinta del Sordo es recomprada por humana a los largo de su carrera? ¿Y el viejo de 73 años no ha sufrido, desde 


b: alemán que hace pasar a tela las 14 ES e A 
E Arpa hace 25 años, el sufrimiento de una sordera que le ha sumido en una soledad 
Pinturas murales, decidido a venderlas com a E 
ocasión de la Exposición Universal de Paris de introspectiva y espantosa? No es de sorprender que en esta etapa de su vida, 
1578. En 1881, consiente finalmente a cederlas al Goya se consagre a esta serie llamada de las Pinturas negras... 

Museo del Prado donde hoy están expuestas 


EL PRECURSOR DEL ROMANTICISMO 


Mientras la monarquía española se hunde en 1808, la estética de Goya gana en audacia. Bajo sus pinceles, la guerra se 
convierte en criminal einicua, a contrapié del arte oficial que tradicionalmente no la representa más que aureolada de gloria 
y heroicidad. Con su diptico del Dos de Mayo y el Tres de Mayo, pintado en 1814, el pintor rompe definitivamente con todas 
las reglas clásicas. Al tratar de un acontecimiento contemporáneo (la sublevación de los patriotas españoles contra los 
Mamelucos de la guardia imperial y luego su ejecución por los soldados franceses), Goya desafía la pintura historicista, 
temática que domina la jerarquía de los géneros desde hace un siglo y medio y que solo autoriza los acontecimientos de la 
historia cristiana, antigua o mitológica. Con 
estas telas, Goya hace entrar por primera vez 
una multitud de anónimos en los museos. Desde 
un punto de vista estilístico, el dinamismo de la 
composición y los fuertes contrastes anuncian a 
Eugéne Delacroix y los artistas románticos. 
André Malraux, admirador del pintor español, 
haido aún más lejos al estimar que Goya sería el 
precursor de todo el arte moderno occidental. 


Y 


El dos de mayo, 1814. El tres de mayo, 1814. 
Óleo sobre tela (345x266 cm.) Óleo sobre tela (347x268 cm.) 
Madrid, Museo del Prado. Madrid, Museo del Prado. 


UN FINAL ALEJADO DEL PODER 


Aunque pensionado por la Corte, Goya no apoya el absolutismo de Fernando VII, vuelto al trono de España en 1814, 
Teme que Leocadia Zorrilla Weiss, que comparte su vida desde la muerte de su esposa Josefa en 1812, sea perseguida 
a causa de las ideas liberales de su hijo. En estas condiciones, en 1824, Goya de 78 años de edad que no habla ni una 
palabra de francés y su compañera de 36 parten hacia Burdeos. El artista encuentra viejos amigos y parientes que se 
han refugiado en Francia tras el restablecimiento de la monarquía absoluta, Bien asimilados en esta próspera ciudad, 
la mayor parte se han convertido en notarios, banqueros o mercaderes. En Burdeos, Goya encuentra una serenidad 
que pensaba perdida y, todavia ávido de aprender, se inicia en la litografía. Muere en 1828, a la edad de 82 años, dejar 
tras de si una rica obra de más de 500 pinturas y alrededor de 280 grabados. 


La lechera de Burdeos, 1827. 
Óleo sobre tela (68x74cm.) 
Museo del Prado. 
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Francisco de Goya tenia 73 años cuando se trasladó a una nueva pro- 
piedad, la quinta del Sordo, en las afueras de Madrid. Una de sus modelos, 
Leocadia Weiss, y Rosario, la hija de ésta, le hacen compañía. En los muros de esta 
casa de campo, el artista, melancólico y afectado de sordera, pintará sus célebres 
"Pinturas negras", la más ilustre de ellas: Saturno devorando a sus hijos. Desde su 
creación, la negrura de esta obra maestra asusta a su entorno, y al mismo tiempo le 
fascina. Por su parte, Goya, el solitario, es empujado por la juventud y las 
travesuras de Rosario. Una relación extraña se establece entre la chiquilla y el viejo 
pintor, a la sombra de las maléficas Pinturas negras. 


A 


On dit d'un tableau qu'il raconte une histoire. Découvre istoire qui se cache derriére le tableau. 
le contexte historique et personnel dans 


